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9 muunnelmaa esineisti ja esityksesti

Nykyinen sijoitus esineisiin, ja uskomaton roinan ja esineiden
madrin kasvu tanssitaiteessa, performansseissa ja installaa-
tiotaiteessa, luonnehtii nykyistd performanssin ja installaa-
tiotaiteen maisemaa. Esitin seuraavassa, ettd kun sysédtdin
syrjadn vallitsevat kisitteet, kuten subjekti ja objekti, esittdja
ja taideteos, esiin nousee se, mitéd voidaan luonnehtia syviksi
yhteydeksi performatiivisuuden ja esineellisyyden vilill4. Tar-
joan yhdeksin alustavaa teoreettista muunnelmaa ilmiosté,
jonka ajattelen olevan enemmaén poliittinen kuin esteettinen.

1. Laitteistomuunnelma

Hiljattain julkaisemassaan esseessd Giorgio Agamben tekee
himmentivin ehdotuksen; sen mukaan maailma, jossa
elimme, on jakaantunut kahteen p#ddalueeseen: yhtdilta eli-
viin organismeihin ja toisaalta ”laitteistoihin” (tai dispositii-
veihin).! Ndiden kahden alueen torméiyksestd nousee esiin

1
Giorgio Agamben, What is an Apparatus? And Other Essays (Standford: Standford University Press
2009) Agambenin "Che cos’¢ un dispositivo?” alkuperiinen teksti, Nottetempo, Roma 2006.
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kolmas elementti: "subjektiivisuus”. Téssd kolminaisuudessa
laitteistot ovat kuitenkin niskan p&illd: "Kutsun laitteistoksi
kirjaimellisesti kaikkea sitd, milld on jonkinlainen kyky ottaa
kiinni, ohjata, miirittds, kaapata, mallintaa, kontrolloida tai
varmistaa eldvien olentojen liikkeitd, kéyttaytymisid, mielipi-
teitd tai esityksid ja puheita”.? Tama "kaikkea sitd”, kun sille on
annettu kyky ottaa kiinni, mallintaa ja kontrolloida eleit4, kay
oudolla tavalla vahvasti yksiin koreografian modernin esteet-
tis-kurillisen mééritelmén kanssa, koreografian, joka voidaan
ymmartia juuri eleiden, liikkeen, asentojen, vartalotyyppien,
ruumiillisten intentioiden ja taipumusten kaappaamisen lait-
teistoksi ja ihmisruumiin ldsnéolon spektakulaariseksi niyt-
teillepanoksi. Mutta Agambenin edetessd, ja luetteloidessa
joukon laitteistoja, kiy selviksi, ettd hdnen kisityksensi
laitteistosta ei jdd vain yleisen kontrollijarjestelmén tasolle,
vaan se lihestyy sen sijaan laitteiston ymmaértdmisti erittdin
konkreetiksi ja erityiselld tavalla komentavaksi esineeksi.
Itse asiassa, Agambenin luettelo kertoo liki paranoidisesta
tavasta havainnoida maailmaa, jossa hallitsevana on esinei-
den ylivalta: "Eivit vain vankilat, mielisairaalat, panoptikon,
koulut, rippi, tehtaat, oppiaineet, oikeudelliset toimet ja niin
edelleen (joiden yhteys valtaan on tietyssd mielessi ilmeisti),
vaan myos kynd, kirjoitus, kirjallisuus, filosofia, maanviljelys,
savukkeet, navigaatio, tietokoneet, matkapuhelimet...”*

2
Ibid., s. 14.
3
Ibid., s. 14.
4
1bid., s. 15

5
Ibid., s. 15
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2. Laitteistomuunnelmamuunnelma

Nayttad siltd, ettd Agambenin luettelo komento- ja kontrolli-
laitteistoista voisi jatkua loputtomiin, koska kynén ja savuk-
keiden, tietokoneiden ja matkapuhelimien viliin jaddvien
objektien m#drii, objektien, joiden voitaisiin katsoa kontrol-
loivan ja komentavan eleitimme ja tapojamme, halujamme
ja liikkeitimme, rajoittaa vain niiden saatavuus maailmassa
- erityisesti "kapitalismin ddrimmaéisessi vaiheessa, jossa
elamme”, jota luonnehtii "massiivinen laitteistojen kasautumi-
nen ja niiden méiirian kasvu”.# Toisin sanoin: tuottaessamme
objekteja tuotamme laitteistoja, jotka alistavat ja heikenti-
vat omia kykyjimme tuottaa ei-alistettuja subjektiivisuuksia.
Tuottaessamme objekteja 10yddmme itsemme tilanteesta,
jossa olemme objektien tuottamia. Eldvin ja epdorgaanisen
vilisessd kamppailussa kyse ei ole vain siitd, ettd objektit ovat
ottamassa komennon - itse subjektiivisuus on muuttumassa
erddnlaiseksi objektiudeksi: "nykyiin ei ole endi yhtikain
hetked, jossa yksilon elaméi ei jokin laitteisto mallintaisi,
saastuttaisi tai kontrolloisi”.® Juuri tdssi mielessd Agambenin
médritelmai laitteistosta kontrolliesineend muuttuu kiytto-
kelpoiseksi tutkittaessa viimeaikaista objektien esiinmars-
sia ja hallintaa kokeellisessa tanssissa. Ensinnékin, koska se
paljastaa esineissi piilevdn performatiivisuuden, ja toiseksi,
koska tanssilla on intiimi suhde poliittiseen ja eettiseen kysy-
mykseen tottelemisesta, eleiden hallinnasta ja liikkeiden
midrdamisestd; siksi ei ole ihme, ettd tanssin (mutta myos
performanssitaiteen, kiitos sen avoimesti poliittisen innon,
ja erityisesti sen huolen siiti kuinka esineet saavat aikaan toi-
mintaa) on itse lahestyttiva objekteja - koska objektit néytta-
vit hallitsevan subjektiivisuuttamme, ne niyttivit alistavan
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meitd laitteistotehtidvinsi alaisuuteen. Mutta kenties kyse on
muustakin kuin kontrollista...

3. Tavaramuunnelma

Karl Marx huomautti, ettd jos inhimillinen toiminta kykenee
aikaansaamaan aineellisia muutoksia materiassa muunta-
malla sitd kdyttoesineiksi (esimerkiksi muuttamalla puumoh-
kédleen poydiksi), niin kapitalismissa, inhimillinen toiminta
laittaa esineet kestiméin “maagisen” tai ei-aineellisen muu-
toksen, jossa kaikki se, miké on tehty ihmisten kiytettivéksi,
muuntuu "hyvin oudoksi olioksi” nimelté tavara. Guy Debord
huomautti, ettd tdssi hyvin erityisessd muodonmuutoksessa,
"meilld on tavarafetisismin periaate, siis yhteiskuntaa hal-
litsevat esineet, joiden laatumé&ireet ovat samanaikaisesti
aistimellisia ja epdaistimellisia”.® Debord kéytti titd hallin-
nan periaatetta méiritteleméin ”spektaakkelin yhteiskun-
taamme”; se ei ole spektaakkeleista kokoon pantu yhteiskunta,
vaan "spektaakkeli vastaa historiallista hetkei jona tavara on
vienyt loppuun yhteiskunnallisen elimén kaikinpuolisen
kolonisaation. Kyse ei ole vain siitd, ettd suhde tavaroihin on
nyt selkeésti ndhtivissid; maailma, jonka ndemme, on tava-
ramaailma”.” Tavaran poliittinen kohtalo on siten (tavallaan
hyvin ldhelld Agambenin laitteisto-esinettd) vieda loppuun
asti yhteiskuntaeldmaén tiydellinen hallinta, esineiden, mutta
myd6s somaattisen eliméin hallinta, silli se kaivertaa itsensi
syville ruumiisiin. Itse asiassa, tavara hallitsee paitsi esine-

6
Guy Debord, The Society of Spectacle (New York: Zone Books,[1967] 1994), s. 26.

7
Ibid., s. 29.
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maailmaa my0s aistimisen ja ei aistittavan, aistimellisen ja
infra-aistimellisen, haluamisen ja jopa unien alueita. Tavara
johtaa, ja jopa siind méirin, ettd se hallitsee jopa itse mah-
dollisuutta kuvitella hallintaa. Kaiken lisdksi tavara ei hallitse
vain subjekteja, vaan myos objektien itsensi elimaii, aineen
eldméi - eldimén eldmaii ja esineiden eldméé. Sen vallan alla
ihmiset ja esineet huomaavat loppumattoman potentiaalisuu-
tensa murskatuksi tai ainakin olennaisesti heikentyneeksi.
Vaikka tavara on aineellinen esine, sen valta/voima on sen var-
mistamisessa, etti esineiti ei koskaan jatetd rauhaan. Esineen
aineeton muunnos tavaraksi on sama kuin sen vangitseminen
yhteen ainoaan kohtaloon: muuttamista hyodylliseksi, ylijaa-
maétalouteen kiinnitetyksi objektiksi, linkitetyksi tiukasti paa-
omaan sidottuun vaatimukseen ”oikeasta kdytostd” ja lopulta,
mieluummin alle puolessa vuodessa, roskakoriin paatyviksi
erityiseksi niyttdytymisen muodoksi, kun siitd tulee jilleen
pelkka esine, siis pddomalle arvotonta materiaa. Siten objek-
tien vastavoima on kenties niiden olemassaolossa pelkkiani
esineend.

4. Irtaantumismuunnelma

Olettakaamme, ettd objektit, kun ne on vapautettu hyodyl-
lisyydestd, kdyttdarvosta, vaihtoarvosta ja merkityksesta,
paljastavat tdydellisen ldpindkymittomyytensé, tdydellisen
kykynsi paeta jokaista kaappauslaitteistoa. Vapaina objekteille
pitdisi antaa toinen erisnimi: ei enéé objekti, ei enéd laite, ei
endi tavara, vaan pelkka esine. Fred Moten, teoretisoidessaan
"objektien vastarinnasta”, jonka radikaali musta performanssi
aina aktivoi, huomauttaa: "Kun subjektiivisuus méaéritelladn
subjektin ja sen objektien pitimiseksi subjektin hallussa, sita
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héiritsee irrottava voima, jota objektit kiyttavét silld tavoin,
ettd subjekti ndyttdd olevan hallitsemansa objektin hallitsema
- lapitunkema ja tirvelema.”® Titd irtaannuttavaa ja tarveleviad
voimaa, jota jokainen objekti harjoittaa, kutsun nimell&: esine.
Kenties meidén olisi ammennettava tdstd voimasta, opittava
kuinka subjektit ja objektit voivat muuttua vihemmaén subjek-
teiksi ja objekteiksi ja enemmaén esineiksi.

5. Dekolonisaatiomuunnelma

Kuinka esineiden performatiivinen voima kykenee vapautta-
maan viylid subjektifikaatiolle ulos Agambenin ja Debordin
yleisestd diagnoosista, jonka mukaan nykyinen subjektiivi-
suus ja objektiivisuus ovat olemassa pelkéstidin laitteistojen,
tavaroiden ja objektien kontrolloivan voiman alistumisen ja
luovuttamisen merkin alaisuudessa? Kuinka dekolonisoimme
subjektien ja objektien vikivaltaisen saumaamisen kolonia-
lismin, kapitalismin ja rasismin (tavara-laitteistoille ominai-
siksi voimiksi ymmirrettyni) alaisuuteen? Esseensé lopulla
Agamben esittdd "profanaatiota” vastarintateoksi, joka voisi
”palauttaa esineen ihmisten vapaaseen kayttoon”.? Pidan tité
ratkaisua epamiellyttdvina "ihmisten” korostaessa voimaansa
esineisiin ja kdyttdessdin niitd miten haluavat. Ehdotuksen
vikivalta torjuu esineiden radikaalin toiseuden tunnistami-

8

Fred Moten, In the Break: The Aesthetic of the Black Radical Tradition (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2003), s. 1.

9

Agamben, ibid., s. 18.

10

Silvia Benso, The Face of Things: A Different side of Ethics (Slbany: State University of New York,
2000), s. 146.
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sen. Nden osan viimeaikaista tanssia nimenomaan sen tun-
nustamisena, ettd on valttimiatonti ottaa kdyttoon esineiden
etiikka. Tdma etiikka edellyttdad olemista esineiden kanssa
pakottamatta niitd jatkuvasti hyodyllisyyteen. Timéin takia
suuressa osassa nykytanssia, jossa objektit ovat keskeisessi
asemassa, objekteja ei kiytetd merkitystd antavina element-
teind eikd lausuman subjektin tai tanssivan vartalon edus-
tajina, vaan usein objektit ilmaantuvat vain nédytteleméin
puhtaasti viitteellisissé tilanteissa joissa tanssijat ja kamat
ovat jonkinlaisessa hyodyllisyydestd, merkityksellisyydesti ja
hallinnasta vapautetussa synkronisessa”rinnakkaisuudessa”.
Jopa vapautettuna olemasta "taidetta”.

6. Etitkkamuunnelma

Miten sitoutua tdhén esineiden radikaalin toiseuden esittd-
maén etiikkaan, poetiikkaan ja politiikkaan? Kuinka sovel-
taa sitd, mitd Silvia Benso kutsui "implikaatioissaan etiikkaa
sivuavaksi ontologiseksi asenteeksi, joka tunnistaa esineiden
monikerroksisuuden ja liheisyyden esineiden toiseuden
kuuntelemiseen, hoivaamiseen, huomaamiseen”?'°© Mahdol-
linen vastaus on sanoa, etti kenties esineeksi-muuttuminen
ei saattaisi loppujen lopuksi olla kovinkaan huono kohtalo
subjektiivisuudelle. Katsoessamme ympérillemme, néyttia
se taatusti paremmalta vaihtoehdolta kuin se, ettd jatkamme
eldimddmme ja olemistamme ”inhimillisen” nimen suojissa.
Esine muistuttaa meiti siiti, etti elavit organismit, niin epé-
orgaaniset kuin orgaaniset, ja tuo kolmas, niiden torméyk-
sestd muodostuva ja subjektiivisuudeksi kutsuttu, on kaikki
vapautettava laitteisto-tavaraksi nimitetysté alistavasta voi-
masta, voimasta, joka painaa ne koyhdytettyihin, tai surulli-
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siin, tai tottelevaisiin, tai pelokkaisiin, tai rajoitettuihin, tai
hyodyllisiin elim&n muotoihin. Ja esine (esineellinen aines
missi tahansa objektissa tai subjektissa) voi itse asiassa olla
se, miki tarjoaa meille paon véylid ja viivoja pois kolonisoi-
vien laitteistojen imperiaalisesta suvereenisuudesta. Niin teh-
dékseen esineet olisi jédtettdvd rauhaan, niiden olisi annettava
tulla-esineeksi vield kerran - jotta ne voisivat aktiivisesti astua
vastustamaan alistamistaan erityisen inhottavalle objektijir-
jestykselle (tavara-laitteistojirjestys) ja erityisen inhottavalla
subjektijarjestykselle (persoonallisuusjérjestys), joka sulkee
sekd subjektit ettd objektit yhteiseen vankeuteen. Tédssi yhtei-
sessd, vilttaméattomassa kamppailussa, joudumme kenties
seuraamaan Mario Perniolan neuvoa ja "panemaan luotta-
muksemme esineelliseen eiké jumalalliseen tai inhimilliseen
olemassaolon tapaan”."

7. Antipersoonamuunnelma

Mark Franko muistuttaa meitéd "persoonallisen” rakentavasta
voimasta Renessanssin tanssissa, voimasta, jonka voimme
nihdi ldpaisevin lAnsimaisen teatteritanssin koko historian:
”Tanssijan oma persoona on tanssissa ylistimisen ja hauk-
kujen viimekitinen ja ainoa kohde”. Timén takia "tanssivan
vartalon on vastineeksi niytettdva ihailtava miné ylistykselle

1

Mario Perniola, The Sex Appeal of the Inorganic: Philosophies of Desire in Modern World (London:
Continuum, 2004, s. 110.

12

Mark Franko, The Dancing Body in Renaissance Choreography (Birmingham, AL.: Summa,
1986), s. 22.

13

Periniola, ibid., s. 103
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ja osoitettava timéi ndyttdminen ylistettdviksi, saatava ylistys
esiin”.'? Seuraus téstéd persoonan ja itsekeskeisyyden pohjim-
maisesta ja perustavasta aineksesta tanssissa: se estdé tanssi-
jan halun muuttua esineeksi, muuttua eldimeksi, halun, jonka
pimentii empaattinen tarve jatkuvasti vahvistaa ja varmentaa
persoonaa ja timin minéi. 1990-luvulla ja 2000-luvun alussa,
jotkin tarkeat kokeilut, Vera Mantero, Boris Charmatz ja Xavier
Le Roy muiden muassa, nékivit eldimeksi-tulemisen paon
viivana tanssille. (Butolla oli samankaltainen poliittis-per-
formatiivinen vaikutus, eldimeksi-tuleminen inhimillisen ja
persoonan kieltimisen, Hijikata: "Thailen rintakehid, mutta,
jélleen kerran, koiran rintakehi on ylivoimaisesti parempi kuin
omani.”) Néyttai silté, ettd nykydian paon viiva voidaan 16ytaa
tanssin syleillessé esineeksi-tulemista. Olennaista tdssi on
loytad muita vilineitd ndkyvyydelle, jossa objekti ja persoona
eiviit ole keskustassa - on siksi keksittdvd muita tiloja, jotka
ottavat mukaan katsojan, hajottavat nidyttdmon ja sekoittavat
erottelut. Yksi nistd uusista ndkyvyyden alueista on installaa-
tio performanssissa, jossa ”installaatioiden avoin horisontti”
johtaa nimenomaan "taideteoksen tilalliseen hajoamiseen”**
tuhoamalla teoksen taiteena jotta paljastettaisiin teos ”esi-
neend”. Tdssi kohden voimme palauttaa mieliimme Heideg-
gerin muotoilun esineiden performatiivisuudesta: ei olla, vaan
koota yhteen.

8. Pakovilvamuunnelma

Tietenkin objektit ovat aina olleet tanssindyttimoillé esilla.
Rosalind Kraus kirjoitti joskus: "suuri joukko sodanjilkeisen
Euroopan ja Amerikan kuvanveistijistd kiinnostui seké teatte-
rista ettd laajentuneesta ajan kokemuksesta, joka néytti olevan



LIIKKEELLE MARRASKUUSSA

osa ndyttdmon kaytdntojd. Tastd mielenkiinnosta syntyi jon-
kin verran veistoksia teatteri- ja tanssituotantojen 'propseiksi’
(rekvisiitaksi), joista osalla oli erdénlainen sijaisesittdjan teh-
tivi, ja osa toimi ndyttimoefektien luojana”.' Mutta nykyaian
emme nde tanssindyttdmoilla visuaalisten taiteilijoiden luo-
mia veistoksia — vaan esineitd, kamaa, jota koreografit tuovat
nédyttdmolle, nimenomaan ei lavastukseksi, vaan luodakseen
ympadriston. Lisdksi esineitd kiytetdin tdysin eri tavoin kuin
Krausin kuvaamissa teatteri- ja tanssitapahtumissa. Nykydin
objektit ndkyvit, mutta eivit “omaisuuksina” ("properties”,
tai propseina - kuten objekteja merkittivésti teatteripuheessa
kutsutaan) eiviatkd ”"niyttdmollisten efektien” luojina tai
”sijaisesittdjind” (siis nukkeina). Pikemminkin objektit ja var-
talot ottavat paikkansa toistensa rinnalla ja... ja joskus mitddn
muuta ei tapahdukaan. Tdma yksinkertainen teko asettaa
esineet niiden hiljaiseen, liikkkumattomaan ja konkreettiseen
esineellisyyteen ihmisruumiiden rinnalle eika valttimaétta
edes yhteyteen tanssijoiden kanssa, vaan pelkistdin vierelle;
se saa aikaan olennaisen tapahtuman: vartaloita ja esineiti
samanaikaisesti yhdistévét ja erottavan ohuen viivan korostu-
minen, ruumiillisen, subjektillisen ja esineellisen keskindisen
erottamattomuuden vyohykkeen hahmottuminen. Tima ei
ole duchampilaista siind mielessi, ettd se haluaisi ymmartia
arkipdiviisen objektin taiteena, heti kun taiteilija signeeraa
objektin tai kun objekti on tuotu taiteen kehykseen. Sen sijaan
se haluaa ymmairtii objektin esineeni, vapauttaa objektiin
vangitun esineen, sen, mikad on joutunut vilineellisen jirjen

14

Rosalind Kraus, Passages in Modern Sculpture (Cambridge: The MIT Press 1981), s. 204
15

Perniola, ibid., s. 109.
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ja taiteellisten laitteistojen ansaan.

Esineisiin sijoittaminen, ei sijaisvartaloina eika narratiivin
merkityksellisiné tai representoivina elementteini, vaan
kumppaneina yhteisolemisessa — kumppani-entiteetteina
aineen alueella - tarkoittaa perustavanlaatuisen muutok-
sen aktivoimista suhteessa objekteihin ja niiden esteettisiin
vaikutuksiin (tanssissa, teatterissa, performanssitaiteessa ja
installaatiotaiteessa). Tima muutos on esineen poliittinen
aktivointi silld tavoin, etti se voi tehdi sitd, minki se tekee
parhaiten - irrottaa objektit ja subjektit niiden ansoista, joita
kutsutaan laitteistoksi, tavaraksi, persoonaksi ja minéksi. Kun
tdmd irrottaminen tapahtuu erityisen vaativissa ympéristoissi,
joita kutsutaan installaatioiksi, tapahtuu nurinpéin kdéntymi-
nen, jossa "installaatio tuntee vierailijan...tunkeutuu héneen”
(kuten Perniola sanoisi), kdédntiden vierailijan siten myos esi-
neeksi.

9. Loppukaneettimuunnelma

”Siksi, kun luovutan itseni esineen, tarkoitukseni ei ole lain-
kaan tarjota itsedni riistettdviksi ja toisten hyodyksi. En tar-
joa itsedni toiselle, vaan epipersoonalliselle liikkeelle, joka
samalla siirtdi toisen itsestddn syrjdédn ja antaa puolestaan
hinelle mahdollisuuden tarjota itsensi esineend ja ottaa
minut esineend”.’

Tekstin suomentanut Juhani Vihdmaiki on dosentti
ja tutkija, joka on kddntéinyt runsaasti italialaista ja
ranskalaista nykyfilosofiaa suomeksi. Hin tyoskentelee

yliopistonlehtorina Itd-Suomen yliopistossa.



